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2 @untos de resistencia 


Arrugas o pliegues de la ropa 


¡La ropa es un elemento que acompaña al dibujo de la figura en todo 
“momento. Por esto debemos tener consciencia de las formas que se 
generan en las telas sobre el cuerpo, las cuales pueden ser sumamen- 
te diversas por el movimiento aparentemente caprichoso de la 

tela. Este movimiento puede estar influido por la grave- 


dad y el viento, pero principalmente tiene que ver PE 2 ES 


el movimiento del cuerpo. Cuando el cuerpo está en 
reposo la ropa tiene poco movimiento; sin embargo, 
la figura se encuentra siempre en constante movi- 
miento y por ello necesitamos conocer las reglas 
básicas acerca del movimiento de la ropa. Recuerda 
que la ropa es un sello de calidad en el dibujo. 


E 


de las primeras cosas que debes ob- 
en cuanto a la ropa es el volumen 


que ocupa sobre el cuerpo. Recuerda que 
antes de dibujar la ropa sobre un per- 
sonaje primero debes trazar el cuerpo 
de tu personaje para después vestirla y 
decidir el volumen que ocupará sobre el 


Como lo mencionamos en la página anterior, antes de dibujar la ropa debemos tra- 
2 zar la figura. Es muy importante que recuerdes que al dibujar la figura vestida no 
lo hagas de primera intención, sino con un procedimiento como en esta figura. Se 
dibuja una línea central, la cual nos ayuda a dar equilibrio al cuerpo. Después de 
estar satisfechos con el boceto, lo limpiamos y nos queda la figura desnuda, a la cual 
vestiremos en la siguiente página. 


a a la figura le bocetamos la ropa. Nuevamente sombreamos las partes de la 
pa que salen del cuerpo. En esta figura, las partes sombreadas son pequeñas, pero 
muy importantes para darnos consciencia de la forma de la ropa. Al estar contentos 
con la ropa bocetada, definimos y limpiamos nuestro dibujo. Es importante que si- 
gas este procedimiento a fin de obtener los mejores resultados posibles. Recuerda 
diferenciar siempre las formas del cuerpo y las de la ropa, pues a pesar de estar 
integradas, debes conocer sus formas por separado. 


o 
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PUNTOS DE RESISTENCIA 


puntos donde la tela se encuentra más tensionada. A partir de este 


nr: 
® puntos de resistencia”. 


En la figura A la línea punteada es un cuerpo que sostendrá una manta. 
El punto que ves es el punto de resistencia, pues en éste la tela se en- 
cuentra más tensionada. Las flechas son los pliegues que se generan en 
la tela por la acción del punto de resistencia. 


o “s 


'esta ilustración tenemos el mismo principio de la pá- 
ina anterior, pero ahora el punto de resistencia se ge- 
nera desde afuera de la tela por la acción que genera la 
mano al sostenerla. Es muy importante que tengas este 
ejercicio presente al dibujar no sólo la ropa, sino cual- 
quier tipo de tela. 


— <A O Oo 


? e dibujo (parecido a una cortina), tenemos ahora dos puntos de 
e istencia. Bajo cada uno de estos puntos, las líneas siguen hacia abajo 
a partir de ellos (como lo indican las flechas), mientras que entre ambos 
puntos se describen líneas curvas que van desde un punto de resistencia 
a otro. Esta aplicación puede tener muchas aplicaciones, por ejemplo, en 

un vestido o, como lo mencionamos antes, podría ser una cortina. 
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% Una figura puede tener cualquier número de puntos de resistencia. En el primer cuadro tene- 
mos un punto de resistencia representado con un punto y flechas que salen de él. En el segundo 
cuadro tenemos el dibujo de un cilindro, del cual no puede salir sólo un punto de resistencia, 
sino varios. Entre mayor sea el diámetro del cilindro más puntos de resistencia se generarán. 
También este principio lo podrás aplicar en diferentes circunstancias, por ejemplo, podría ser 
el mantel de una mesa. 
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, tenemos l $ 
„ de tela. 5 
B 


la figura B, hicimos 

estrecho el espacio 
donde se encontraba, 
lo cual hace que genere 
pliegues. 


En la figura C, aplicamos 
este principio. Cuando una 
camisa se encuentra faja- 
da, genera pliegues simila- 
res a los de la figura B. 


| 
| 


rugas en la ropa pueden tener formas muy diversas, no sólo se trata de dibujar líneas revueltas. 
< í teñemos tres ejemplos de diferentes tipos de arrugas que se pueden generar en la tela. Es dificil 
establecer reglas para formas tan diversas. En estos casos es aconsejable copiar las formas que se 
generan en todo tipo de tela. Después de adquirir un poco de confianza, dibujarás con más soltura este 
tipo de arrugas sin necesidad de seguir alguna regla en particular. 


........w.Á 


N. V. Z' "S", etcétera. En la figura 1 tene- 


mos un cilindro, el cual está cubierto por lo 
que pensaremos que es tela. En la figura 2, 
esta tela se ha "enrollado" y como puedes no- 
tar se generan las formas de las letras antes 
mencionadas. En realidad las arrugas son más 
complejas que sólo estas formas (como se 
vio en la página anterior); sin embargo, para 
simplificar estas formas pensaremos en estas 
letras como en la figura 3. 


dibujamos pliegues “X”, Y. 
teada dibujaremos 
pliegues sobre la tela. 
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la figura está acabada. Se le han colocado las 
o que corresponden con las líneas punteadas de 
“la página anterior. No es tan sencillo como colocar 
líneas sobre las líneas punteadas, es necesario haber 
practicado antes los pliegues. Si te das cuenta, estos 
pliegues no sólo siguieron las líneas punteadas, tam- 
bién se les dio cierta interpretación de acuerdo a la 

forma del cuerpo. Esto sólo se logra practicando. 


» 


- ae. que se generan dentro de otros pliegues. En la figura A, se ejemplifica 

principio. En la figura B, los pequeños puntos son las partes donde un pliegue nace 

denfro de otro. No olvides incluir pliegues dentro de otros cuando una ropa esté muy 
abultada dentro de un cuerpo. 


= os blancos representan arrugas que 
'generan en la y los puntos negros pun- 
os de resistencia. Esta es la primera figura 
que dibujamos combinando puntos de resis- 
tencia con arrugas. 


E) 
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Es muy importante que notes que las 
arrugas se colocan en las partes don- 
de se abulta la tela, mientras que los 
puntos de resistencia se colocan en 
lugares donde hay puntas, como los 
codos o la rodilla. Diferencia las arru- 
y los puntos de resistencia cuando 
los veas en la realidad, también debes 
darte cuenta de que en ocasiones son 
una combinación de ambos principios, 
es decir, una mezcla entre puntos de 
resistencia y pliegues en la ropa. 


= lo hemos mencionado, de los 
de resistencia salen líneas o 


se dirigen las líneas de la ropa. En 
esta figura acabada, seguimos dibu- 
jando los puntos negros (puntos de 
resistencia). Te podrás dar cuenta 
de que las líneas de la ropa salen o se 
dirigen a estos puntos. Las líneas de 
la ropa que no salen o no se dirigen a 
estos puntos son arrugas en la ropa y 
además corresponden con los puntos 
blancos de la página anterior. 


waits O ap 


a fa figura, los puntos negros 

ite son los puntos de resis- 
tencia. Si te das cuenta, estos pun- 
tos se generan en esquinas como la 
de una escuadra similar a las rodillas 
o los codos o partes en las que la tela 
se resiste al movimiento del cuerpo, 
como la de los hombros o la espal- 
da. Ahora las arrugas se simulan con 
líneas. Generalmente éstas se gene- 
ran en las mismas partes, las cuales 
suelen estar flexionadas, como en 
este caso los brazos o el pie que se 
alcanza a ver, o en la parte del abdo- 
men es frecuente ver abultamiento 
de tela, lo cual genera arrugas. 


tado tiene bastantes plie- 
ſos cuales obedecen a reglas 
que, aunque sencillas, deben estar 
bien aplicadas. Te darás cuenta 
de que las líneas de la ropa se 
dirigen hacia los puntos de resis- 
tencia o bien son arrugas provo- 
cadas por el abultamiento de la 
tela. Así como éste, debes hacer 
tus propios ejercicios, quizás al 
principio no te queden como qui- 
sieras, recuerda que es cuestión 
de práctica. 
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e e figura la vestiremos en pasos como lo recomendamos al principio. Primero 
zamos el cuerpo del personaje y después proponemos el área que ocupará la 
ropa a fin de saber qué es ropa y qué es cuerpo. En esta figura, observaremos 
algunos pliegues en la ropa de uso muy recurrente, por lo cual es importante que 
les des especial atención. 


que pasan por los hombros (A) son costuras de la playera, las cuales casi 

están inclinadas, de la misma manera sucede con camisas, chamarras, etcé- 

, En B notarás que las mangas tienen una dirección similar a las de la costura, 

@®decir, tienen una forma curva y no recta como se podria pensar. En la cintura se 

generan algunas arrugas y de igual modo en el abdomen del personaje, del cual tam- 

bién sale un punto de resistencia. En las rodillas y la parte de los tobillos, también 

se generan algunas arrugas por el exceso de tela en estas zonas. Este pantalón está 
hecho pensando en que es de mezclilla. 


Gow el cuerpo tiene una postura, hay patro- 
en los pliegues, esto quiere decir que los do- 
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ÚNA POSTURA 
CON ROPA 


% « 


bleces en la ropa se manifiestan de una manera 
igual o parecida, siempre que la figura se encuen- 
tra en una posición así. En esta figura, el peso 
del cuerpo está recargado en su pierna derecha, 
esto quiere decir que la cadera está inclinada lo 
mismo que la caja torácica. Observa los pliegues 
y el vuelo de la ropa. Ahora no parece tener mu- 
cho sentido, pero checa el análisis que se hace a 
continuación. 


* 
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puedes ver que el cuerpo está con- 
lo por dos trapecios, ambos inclina- 
dos. El de arriba señala ligeramente hacia 
la derecha y el de abajo ligeramente hacia 
la izquierda. Esto genera en la cintura y 
en la pierna izquierda ángulos que produ- 
cen a su vez pliegues. Estos ángulos están 
marcados con un punto; y si te das cuenta, 
a partir de esos puntos, los pliegues se ha- 
cen más notables. El vuelo de la ropa está 
indicado por ashurados. Aquí el patrón es 
que la ropa vuela en el mismo sentido en 
que señala la caja que construye el cuerpo, 
es decir, si la caja de arriba señala hacia 
la izquierda el vuelo de la ropa de arriba 
también señalará hacia la izquierda, mien- 
tras que del lado contrario la ropa se pega. 
En esta figura, puedes ver que las caderas 
señalan hacia la izquierda y la falda vuela 
hacia la izquierda, mientras que del lado 
derecho (donde está el punto que indica el 
pliegue) la ropa se pega al cuerpo. 


— RÁ 


2h. con la misma figura, ¿qué 
pas si el vuelo de la ropa lo po- 
nemos en sentido opuesto? 


Si haces esto, lo que pasará es que 
darás la sensación de movimiento. La 
figura ya no sería una pose, sino una 
figura dinámica. En este caso, la fi- 
gura parece mover la cadera hacia la 
izquierda en un movimiento rápido, 
de tal modo que la falda vuela hacia 
arriba y a la derecha. Se conserva la 
regla de que cuando hay movimiento 
la se mueve en sentido contra- 
rio al del cuerpo. 


— la comprensién de las figuras geométricas en el dibujo de la ropa, principal- 
e los cilindros, pues por ejemplo un par de cilindros unidos pueden ser unos pantalones. 


En A tenemos una figura trapezoidal, la cual, vista en 
otros ángulos, tiene la forma de una falda. 


En la figura B, el cilindro está deformado con la 
forma de un cuerpo. Ensaya todo tipo de cilindros 
como éste y defórmalos. 


a 


a una figura geométrica la envol- 

de tela. El pliegue más importan- 

'e que se forma en la parte donde se 
dobla la figura, se repite muy frecuen- 
temente, por ejemplo, cuando se dobla 
una mano o un pie. Es importante que lo 


tengas presente. 


le añadimos una línea curva en la parte de abajo, de este modo 
la prenda adquiere más realismo como lo puedes ver en la figura 
terminada (B). 


lo vimos anteriormente, una falda puede tener una forma 
zoidal, como en la figura A; sin embargo, a este trapecio 


óvalo más pequeño se encuentra en la cintura de nuestro 
je. 


LE E E E E EE 


ON 


. este caso, la vista es contraria a la de la página anterior. Ahora a la vista de la 
2 igura se le denomina “de oruga”, pues la visión que tenemos de la figura está cercana 
Suelo. Para colocar la falda de esta figura, sólo colocamos el cilindro de la figura A. 

En la siguiente página, dibujaremos algunos detalles para terminar este dibujo. 


Al cilindro de la figura A, se le dibujaron pequeños 
puntos tanto en la parte de arriba del cilindro como 
en la base. Estos puntos coinciden entre sí, la dife- 
rencia es que a los puntos de la base del cilindro se 
les trazaron líneas quebradas como lo puedes ver 
en la figura. De este modo se puede facilitar el di- 
bujo de formas que pueden ser algo confusas como 
en este caso: una falda entablillada. 


quebradas formaban una falda entablillada. 
proponer formas como éstas si deseas 

ropa tenga movimiento. En el cuerpo de esta 

se dibujaron tres líneas, las cuales corres- 


mente tenemos una figura con 

a aérea, pero ahora la ropa está 

influida ligeramente por el viento. 

como lo puedes ver en la figura A, 
del pequeño óvalo salen líneas curvas 
a C, el óvalo grande. Estas líneas se 
dibujan curvas para darnos una idea 
del movimiento de la tela por la ac- 
ción del viento, En la figura B, la línea 
punteada nos da la idea del viento 
sobre la ropa siguiendo siempre la 
forma de la figura A. 


é... son menos importantes que lo que 

icimos en la página anterior. En el dibujo, las 
bases son lo más importante. Si un dibujo tiene 
muy buenos acabados o muchos detalles, pero 
malas bases luce mal. En cambio si un dibujo tie- 
ne buenas bases, sea con pocos detalles o con 
líneas simplificadas (como el dibujo de animación 
manga) o tenga muchos detalles, lucirá bien. Si 
te das cuenta, el cabello también sigue el senti- 
do del viento. 


. 
uy importante ser conscientes de 
la forma que debe adoptar la ropa por 
la acción del volumen del cuerpo. Por 
esto, antes de colocar ropa a un perso- 
naje, debemos dibujar su forma básica 
sin ropa. Como se observa en la figura 
A, los dos óvalos en el área sombreada 
simulan la forma cilíndrica de los pies. 
Tomando esto en cuenta en la figura B, 
dibujamos sobre cada pie una línea que 
no es continua, sino que se divide entre 
los pies. 


De este modo, en la figura acabada, la 
falda del personaje tiene una forma 


más creíble y quizá diferente a lo que 
supondríamos. En esta figura, puedes 
notar además algunos pliegues y pun- 
tos de resistencia de los que ya he- 
mos estado ablando. 


lo un personaje tiene ropa holgada, no significa que la forma del cuerpo se deba per- 
Cuando, por ejemplo, una mujer lleva ropa de hombre, aunque sea un poco holgada, de 
inmediato nos damos cuenta de que se trata de una mujer, lo cual sucede porque la forma 
del cuerpo no es fácil de disimular. Esto debe suceder también en el dibujo. En esta figura 
dibujamos primero la figura de una mujer a la que colocamos ropa un poco holgada, también 
marcamos los puntos de resistencia que consideramos más importantes. 
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8 a poco vamos detallando la figura. A partir de los puntos de resistencia, colocamos 

iteadas que nos sirven como guías para posteriormente trazar las líneas definitivas. 

mente definimos los pliegues respetando los puntos de resistencia. Como se puede no- 

tar, aunque la ropa esconde el cuerpo de nuestro personaje, de inmediato se intuye la forma 

del cuerpo de la mujer y se puede saber que es delgada, porque, como se ha recomendado, 
se trabajó las bases del dibujo empezando por el cuerpo. 


La gravedad y el movimiento 
del cuerpo son los factores 
que más afectan la forma de 
la ropa. Las partes que se en- 
cuentran sombreadas en este 
dibujo están afectadas por la 
gravedad, la cual lógicamente 
provoca que las telas se en- 
cuentren en una posición más 
perpendicular (con un ángulo 
de 90”) con respecto al suelo. 
Como puedes ver, también el 
pelo es afectado por la gra- 
vedad. Las flechas que se en- 
cuentran a la derecha son los 
límites de la falda, La línea 1 
y la línea 2 miden lo mismo, 
pero como la línea 2 está más 
flexionada parece medir me- 
nos. Si te das cuenta, la línea 2 
se encuentra más afectada por 
la gravedad. 


de haber establecido las ba- 
dibujar esta figura, podemos 


definirla en todos sus detalles. Ob- 
serva cómo los elementos de la ropa 
han sido afectados por la gravedad. 
La flecha debajo de la falda indica la 
dirección que sigue la tela, también 
algunos pliegues siguen esta dirección 
como lo puedes ver en la ilustración. 
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Cuando la ropa es afectada por el viento 
es como si una ligera gravedad jalara a las 
telas a una determinada direccién. La di- 
ferencia es que la tela sigue afectada por 
la gravedad. Además, el viento mueve las 
prendas de manera diferente a la grave- 
dad que todo lo jala hacia abajo. 


Las flechas de la derecha 
tienen un movimiento ondu- 
lante que nos da la idea del 
viento. El pelo también se 
mueven en este sentido. Si 
ves las flechas que salen de 
él, llevan diferente direccio- 
nes. Observa las líneas pun- 
teadas en la ropa, las cuales 
nos indican la dirección de la 
tela afectada por el viento 
así como su lugar de origen y 
destino. En este caso, salen 
de la cintura y terminan en 
la base de la falda. 


Eon la ayuda de la página anterior, es po- 
N trazar con seguridad las líneas de 
la ropa que aquí se definieron. Como pue- 
des observar, las líneas en la falda no son 
como las líneas punteadas de la página 
anterior, que están más desordenadas. Lo 
importante a notar es que siguen la misma 
dirección. La figura afectada por el vien- 
to luce mejor de lo que luciria sin él, por 
lo cual es un elemento que puede ser un 
elemento estético o de expresión en el di- 
bujo de la figura. 


nuestro cuerpo se mueve, la ropa lo hace en dirección 

a nuestra dirección, lo cual se ejemplifica en esta ilus- 
tración. Nota que la moto se dirige en una dirección (hacia la de- 
recha), mientras que la ropa se mueve hacia la izquierda. Siem- 
pre que nuestro cuerpo se mueva, debemos dibujar la ropa en 
movimiento opuesto al nuestro. Este fenómeno es muy similar 
al del viento. Dicho de otro modo, al mover nuestro cuerpo o 
al estar en un cuerpo en movimiento es como si una ráfaga de 
viento nos golpeara, entre más rápido nos movamos es como si 
el viento fuese más fuerte. 


0 
Boe rere estado haciendo, presentamos la figura 
y las líneas que nos indican la forma en que 
se mueve la ropa de la página anterior. Observa cómo 


las líneas punteadas salen de la cintura y se expanden 
haciendo más amplia la falda en la parte de abajo. Las 
líneas en general siguen las líneas del viento. 


Ae la figura A tenemos la forma incorrecta de dibujar una falda ‘cuando el cuerpo se encuentra flexio- 
nado de esa manera. Al inclinarse el cuerpo, la tela es tirada desde la cintura, lo cual provoca la curva 
(señalada por la flecha) que se ve en la figura B, y no como la línea recta de la flecha de la figura A. 


l Tomando esto en cuenta, trazamos 
el resto de la figura confiando en que 
el movimiento de la ropa es correcto. 
Este fenómeno se repite en diferentes 
circunstancias como cuando el cuerpo 
está sentado. 


aie ~ tice 


A erase erent 

a ésta ilustración, pero se resalta es el pliegue de la figura A y B, el cual es el mismo, 

sólo que aplicado una vez en la manga de la mano del personaje y otra en la falda. Este 
pliegue se repite mucho, por lo cual memorizarlo te será de mucha utilidad. 


CUANDO EL CUERPO 
GIRA 


Como hemos dicho, la ropa se mueve 
en sentido contrario al movimiento 
del cuerpo. Esto aplica de igual ma- 
nera cuando el cuerpo está girando. 
En la figura A, podemos ver dar cír- 
culos. El círculo de adentro simula 
el cuerpo; mientras que el externo, 
la ropa. El círculo de adentro tie- 
ne flechas en dirección contraria 
a las de afuera. En la figura B, la 
línea ondulada es el límite de una 
falda en un cuerpo que se encuen- 
Sra girando. Los pequeños puntos a 
de esta línea se unirán a 
tura en la figura C, en la cual 
empieza a notar la forma de 
nuestro dibujo. 


imos observando las formas cilíndricas. En cada una de estas tres figuras, modificamos la 
ma cilíndrica básica, la cual se va modificando gradualmente. Pon atención especial en estas 
formas, en especial en la figura A, pues se aplican las anteriores. 


eo. 


figura B y C, tenemos la misma figura, pero 

está ondeando de una manera más compli- 

cada. Las líneas que salen de la figura B nos servi- 

rán como referencia para dibujar correctamente 

la tela ondeante de C. Las flechas en la parte de 

debajo de esta última figura simulan el viento que 
vienen desde abajo. 


Estas figuras son similares a las de la 
página anterior. Sólo que son como si 
el viento las golpeara desde abajo. La 
linea punteada nos sirve para delimi- 
tar las curvas que se generan cuando 
la tela ondea. 


ta figura, aplicamos lo que vimos 
páginas anteriores. Existen dos 
puntos de resistencia que están bajo 
las manos del personaje. De éstos sa- 
len líneas punteadas que se dirigen al 
extremo de la falda. Las formas de la 
falda pueden parecer un poco compli- 
cadas, pero básicamente sólo se en- 
cuentran ondulando, es decir, suben y 
bajan. Para dar mejor la intención del 
viento también movemos el pelo. 


eee se 


Finalmente trazamos la figura termina- 
da. Compara ésta y la figura anterior y 
busca las líneas punteadas en esta figu- 
ra. Te darás cuenta de que sin ayuda de 
la anterior hubiese sido difícil suponer 
algunas formas de la ropa que aquí se 
presentan. No olvides hacer tus propios 
ejercicios. 


“En ocasiones, dibujar el cuello de una camisa 
puede resultar complicado. En especial cuan- 
do la camisa está desabotonada. Aquí vamos 
a dibujar un cuello por pasos. Primero traza- 
mos un semicírculo como en la figura A, al cual 
le añadimos un pequeño segmento que será la 
parte donde está el primer botón de la camisa. 
La flecha en la figura B nos indica que esa par- 
te de la camisa es la que se dobla. Finalmente 
en la figura C se dobla la parte del cuello, y de 
este modo lo terminamos. 


-© Y 


dibujamos el mismo cuello de la página anterior, pero ahora visto de frente y con al- 

s detalles como los botones. En la figura A, la flecha nos indica la forma en que movemos 

esa parte de cuello. Como te darás cuenta, el primer botón de la camisa ya no es visible. Este 

pequeño detalle de doblar esa parte de la camisa, aunque sólo es un detalle, es muy usado, por 
lo cual es importante que lo practiques. 


© y 


Mas de la figura A y el de la B se parecen mucho. La diferencia es 

el cuello de la figura B está levantado y ligeramente volteado hacia un 
extremo. Estos cuellos están abotonados a partir del segundo botón. Esto 
es muy frecuente en el dibujo, por lo cual es importante poner atención a 
cada una de las líneas de esta camisa. 
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Una de las partes más importantes al dibujar el traje es 
los hombros. Como se ve en la figura 1, de los hombros salen 


zan las mangas del traje. Igualmente en la parte de los +: 
les ver unas líneas inclinadas que son la parte a donde 
el dobladillo del pantalón. No olvides estas líneas inclinadas. 
la figura 2, las líneas punteadas nos indican la forma del 
bajo el traje. Como podrás notar, el saco cubre gran parte: 
cuerpo, es decir, hace que la cintura sea muy poco visible. 


Lo misma línea que dibujamos sobre los hombros es también aplicable a la camisa. La pri- 
mera figura es la forma básica de la segunda. Entre los pies hay un punto de resistencia. 
La parte interna del pantalón es casi recta, mientras que en la parte externa sólo hay una 
pequeña arruga en el pantalón cerca de la rodilla. En la figura acabada, se trazan algunas 
líneas de las que hemos hablado con anterioridad. Finalmente las mangas de la camisa 
apenas tienen algunos pequeños pliegues debido a que los brazos no tienen movimiento. 


gone las solapas de un saco es si- 
milár a la forma de la camisa cuando está 
desabotonada. Recuerda algunos detalles 
como el largo de las mangas, el cual es 
más corto que el final del traje, que está 
aproximadamente a la altura de los nudi- 
llos o podría ser más abajo. En esta figura, 
definimos el traje con formas simplificadas. 


: ere tenemos el traje termi- 

de frente. Como puedes ver, las 
mangas están ligeramente curvas. Si 
las dibujas rectas se verán muy rígi- 
das. Como lo mencionamos antes, la 
línea interna del pantalón es recta tal 
como lo indica la flecha. Los demás 
detalles los puedes entender con ayu- 
da de las páginas anteriores. 


O 
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hora observamos el traje visto de perfil. La linea trazada en el 
ombro de la figura 1 es la forma del principio de la manga del 
@ seco. Es importante que la tengas presente. La línea punteada es 
la de la espalda de nuestro personaje. 


Si observas las partes sombreadas, te darás cuenta de que la parte 
de enfrente del traje sobresale del cuerpo haciéndolo lucir más 
ancho. En la figura 2, tenemos la forma simplificada del traje de 
perfil. Aquí la línea punteada es el límite del traje y no la línea de la 
espalda. La manga del traje tiene una forma curva. 


ra tenemos el traje terminado y el cuerpo sin 
V Saco. Hay pocos pliegues, quizás el más notable sea 
+ en los pies detrás de las rodillas y las arrugas que se 
forman en el dobladillo de pantalón. Por estar la figu- 

ra sin movimiento, hay en general pocos pliegues. 


* 


marcamos las lineas en los hombros, las cuales 
puedes ver, el drea entre el brazo y el cuerpo 
está sombreada, es decir, el saco cubre esta parte del cuerpo. Las 


mangas nuevamente tienen una forma ligeramente curva. 


iene una vista de tres cuartos (ni de frente ni de 


la figura ti 
. Nuevamente 
son inclinadas. Como 


oe 


6... básica del traje la encontramos en la página an- 

erior. Aquí sólo le pusimos algunos detalles. Si te fijas, 
debajo de las solapas la línea está más marcada, para si- 
mular una sombra. Nuevamente entre los pies hay un pun- 
to de resistencia, del cual salen las principales líneas en el 
pantalón. Observa también la figura en camisa. 


Anteriormente vimos una parte muy importante del 
traje que fue su forma básica en diferentes posicio- 
nes; sin embargo, también es la parte más fácil. Ahora 
veremos el traje en movimiento. 


En ja figura A, lo más importante a 
notar es que al levantar el brazo la 
parte del hombro aumenta el volu- 
men que ocupa la ropa. 


Esto también es notable en la 
4 figura B, en la cual la flecha nos 

indica cómo se levanta el saco al 
levantar la mano. Observa cómo: 
la manga del saco sale por deba- 
jo de las hombreras del traje. 


En la figura A, lo más impor- 
tante es observar los puntos 
de resistencia que se gene- 
ran bajo ambas axilas, en el 
codo y entre ambos pies. Las 
flechas nos indican las líneas 
de la ropa que salen o se di- 
rigen a ese punto. 


Observa también en la figura 1 
que al levantarse el brazo la man- 
ga del saco se hace más corta, de 
tal modo que no llega a la muñe- 
ca de la mano. Finalmente en la 
figura B los pliegues están más 
acabados. En la figura A, se nos 
muestra las bases para hacer 
estos pliegues. Ahora les damos 
formas como las que hemos visto 
en páginas anteriores. 


Cuando el brazo se levanta y lo vemos de pérfil 
importante observar nuevamente cómo la manga del 
traje se hace más corta y en el límite de la manga se 
forma una línea inclinada. También debes notar que 
el saco se pega al cuerpo en la parte de la espalda y 
el área del saco que sale del cuerpo es mayor. En la 
figura A, puedes ver que en la parte del hombro se 
trazó una división, lo cual se debe a que la hombrera 
del saco sobresale del resto de la manga. Observa 
también las flechas que nos indican la dirección de la 
forma del traje. 


En la figura A, proponemos los puntos de resisten- 
cia. Uno está nuevamente bajo la axila, y como po- 
drás notar las líneas del traje se dirigen hacia ese 
punto. El segundo punto de resistencia se encuentra 
oculto por el brazo. De este punto salen las líneas 
que se dirigen hacia la espalda. 


ot 


En la figura B, puedes ver que 

la camisa son los mismos puntos 
resistencia, por lo cual los pliegues 
en la ropa son similares a los de la 
figura anterior. 


ip, De 
Cuando el brazo se mueve hacia atrás, el 
ya no ocupa área alguna del cuerpo, sino qi 
ahora el área del saco ocupa la parte de la 
espalda como se ve en la figura A 


En la figura B, esto se ratifica, 
ya que la parte de la espalda se 
pierde, pues el saco la cubre por 
completo. Nuevamente marca- 
mos la parte del hombro sepa- 
rada del resto de la manga. 


Ona vez més el punto de resistencia se encuentra en la 
Parte de la axila y de ahi salen líneas que serán los plie- 
gues de la manga. Algunas de estas flechas tienen una cur- 

pronunciada que otras. Recuerda las arrugas “X”, 
las cuales aplicamos en esta figura. 
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208 se encuentran flexionados 
esta figuru. Recuerda que cuando los 
brazos se levantan, como en este caso, 
la parte del hombro también lo hace (fi- 
gura A). Observa la línea inclinada que 
se forma en la manga del saco. 


2 


w figura B, dibujamos el saco 
esta postura con lineas simpli- 
ficadas, al cual colocaremos pun- 
tos de resistencia y finalmente 


sus pliegues. 


Nuevamente los puntos de resistencia se en- 
cuentran en los codos y uno bajo el brazo. El 
punto de resistencia del brazo que no está 


levantado, se encuentra en la parte externa 
del hombro. Como hemos estado haciendo, fi- 
nalmente colocamos los pliegues recordando 
lo que hemos aprendido anteriormente. 
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vantar ambos brazos, las hombreras y el cue- 
lo del saco cubren gran parte del cuello de nuestra 
figura. No olvides que la línea que sale del puño del 
saco está inclinada con respecto a la muñeca de la 
mano. Como puedes ver en A, las hombreras del saco 
las dibujamos aparte. Nota además que al levantar 
ambos brazos el saco se levanta tanto que ya no cu- 
bre la parte de los glúteos de nuestro personaje. 


Los puntos de resistencia salen de los 
codos bajo los hombros y bajo las axi- 
las. Como puedes ver, en las líneas pun- 
teadas en la espalda se generan muchos 
pliegues que van de un lado del traje y 
hasta el otro. 


DIBUJANDO UNA! 
CHAMARRA 


El cuello de una chamarra es igual al 
cuello de una camisa, el cual vimos en 
páginas anteriores. A diferencia del 
saco, las mangas son más largas con 
respecto a la parte baja de la chama- 
rra. En la figura A, dibujamos las li- 
neas principales que tiene una chama- 
rra clásica. Para dibujar los acabados, 
en la figura B prácticamente sólo se 
hicieron dobles muchas de las líneas 
y se colocaron los botones y algunos 
pequeños detalles. 


E 


Ebo se levanta el brazo, sucede algo similar a lo que ocurre con el saco. Si ves la flecha quebrada 
la figura A, puedes ver cómo la parte del hombro se levanta; luego tras unas pequeñas arrugas en 


e. ropa, sale por debajo la manga de la chamarra. En la figura B, presentamos las líneas principales de 


costura de una chamarra clásica. 


> 


de un saco generalmente tiene 
« botones y para recordar dénde se 
encuentran puedes tomar como refe- 


rencia el dedo meñique de la mano, pues 

por lo general los botones de camisas 
Y chamarras o sacos se encuentran del 
lado del dedo menique. 


Como puedes ver, en esta figura 
la forma del puño de la manga del 
saco no es un círculo o un óvalo 
bien formado, sino más parecido a 
la forma de una gota (de cabeza). 


CUANDO ESTAMOS! 
SENTADOS 
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E ee estamos sentados, la forma de los pantalones pue- 
ser comparable a dos rectángulos dispuestos con 90° 

entre si, semejante a una regla L. En la figura 1, la flecha 

nos indica cómo el pantalón describe una inclinación en la 
parte del dobladillo. En la figura 2, las líneas que están más 
marcadas son los pliegues más importantes que se generan 
en los pantalones cuando estamos sentados. 


Al colocar los puntos de resistencia, podemos ver muchas 
líneas que salen de allí. Después de conocer la ubicación 
de los puntos de resistencia, empezamos a colocar los 
pliegues. Recuerda que estos pliegues deben estar co- 
rrectamente distribuidos. Esto quiere decir que colo- 
caremos más pliegues en la ropa cuando el movimiento 
del cuerpo sea más extremo y cuando el movimiento del 
cuerpo sea ligero. Asimismo, ligeros serán los pliegues. 


Es la misma posición sólo que 
ahora los pies los vemos de 
frente. La parte más impor- 
tante a notar es el punto de 
resistencia que se encuentra 
entre los pies. 


vamente los puntos de 
resistencia están en las ro- 
dillas y entre los pies. Checa 
cuán útiles nos son los pun- 
tos de resistencia a la hora 
de proponer los pliegues que 
se generan en la ropa. Re- 
cuerda que estas posiciones 
son muy recurrentes, por lo 
cual te recomendamos que 
las practiques lo más posi- 
bles, pues son posiciones bá- 
sicas. Esto quiere decir que 
de estas posiciones puedes 
partir para hacer unas más 
complicadas. 


ESTAMPADOS 


Cuando la ropa se mueve, cualquier figu- 
ra que se encuentre sobre ella también 
será deformada. En la figura A, tenemos 
un trozo de tela. Las líneas punteadas 
nos ayudan a entender con más claridad 
la forma de esta tela. En la figura B, le 
colocamos dos óvalos a este trozo de 
tela, a los cuales les colocamos líneas 
ocultas para entender mejor su forma. 
Finalmente en la figura C sombreamos 
estos óvalos, los cuales fueron afecta- 
dos por el movimiento de la tela. 


POSS tos A 
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lar al de la página anterior 


con la diferencia de que no 
dibujamos óvalos, sino líneas 


ee | rectas. Observa con atención 


el proceso que seguimos para 
dibujar estas líneas a través 
de la tela cuando está ondu- 
lando, como lo puedes ver en 
la figura acabada (A). 


Para ejemplificar el uso de 
los estampados, utilizamos 
la figura A, a la cual le co- 
locamos ropa (figura B), 
usando procedimientos que 
vimos en páginas anterio- 
res. Las pequeñas flechas 
nos indican la forma que 
tiene la ropa. Esta forma 
nos indicará cómo hemos 
de colocar los estampados. 


Hay algunos pocos circulos a los 
cuales no los toca ningún plie- 
gue de la ropa. Estos círculos 
conservan su forma de círculos 
mientras que la mayor parte de 
círculos a los cuales los atravie- 
sa algún pliegue de la ropa han 
perdido su forma circular. 


i 


Ahora vamos a dibujar una fi- 
gura con pantalón. Para esto 
comenzamos desde ceros, es 
decir, desde la figura con ropa 
(figura A). 
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<>, 
Posteriormente en la figura B co- — 
locamos algunos pliegues usando 

un punto de resistencia que hemos == AÑ 


usado anteriormente. 


ti 


Las lineas de las co: 
los jeans son un elemento 


se dibuja muy frecuentemen- 
te, es importante que los me- 
morices. En la figura A, respe- 
tando los pliegues de la ropa 
dibujamos las líneas de las 
costura de los pantalones de 
una manera básica para des- 
pués en la figura B darle más 
detalle. Observa que estamos 
usando para esto el principio 
de los estampados con líneas 
de páginas anteriores. 


ES 

“ne diferentes tipos de líneas en nuestro dibujo, damos diferen- 
es impresiones en el espectador, por ejemplo, usar líneas quebradas 

da una impresión más agresiva que si dibujamos líneas onduladas, las 
cuales nos dan una impresión más tranquila. En este caso, las líneas de 

la ropa son bastante rectas y quebradas, por lo cual el dibujo da una 
impresión más agresiva, lo cual es correcto al dibujar un guerrero. Si 

le hubiésemos puesto una ropa con formas más circulares, su imagen 


sería más tranquila o E impresión deseada. 
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conejos, osos de felpa o per- 
sonajes que den una impresión 
muy amable. Observa cómo la 

or parte de los elementos 
del personaje se resuelven con 
líneas curvas y se hace un uso 
mínimo de líneas rectas o que- 
bradas. 


TY 
siguiente es otra forma de líneas quebradas. A 
“diferencia de las líneas quebradas que observamos 
anteriormente, éstas tienen también líneas curvas 
y gruesos y delgados en la línea, lo que quiere decir 
que muchos de los trazos en este dibujo comienzan 
gruesos y terminan en punta. Este tipo de línea en la 
ropa es muy usada en el estilo de dibujo americano 


ok 


ROPA CENIDA 
Y HOLGADA 


Como es J suponerse, la ropa 


holgada provoca muchas de 
las áreas sombreadas que se 
ven en esta figura. Entre más 
holgada sea la ropa, más áreas 
grandes y sombreadas tendría 
esta figura. Por cuestiones de 
gravedad, estas áreas som- 
breadas se encuentran por 
debajo de algún elemento del 
cuerpo y no por arriba, es de- 
cir, por ejemplo, en esta figura 
bajo el brazo y bajo el cuerpo 
hay un área sombreada; bajo la 
pierna, otra; y bajo las espini- 
llas, una más. 
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La principal caracteristica de los 
pliegues de la ropa holgada es que 
los pliegues se conforman por lí- 
neas largas. Por ejemplo, en el 
pantalón casi todos los pliegues 
son largos, cuando la figura con 
ropa holgada está en reposo se 
generan pocos pliegues como se 
ye en la figura A. 


Cuando la ropa está ceñida, los pliegues a dife- 

S ia de la ropa holgada son pequeños, pero más 
numerosos. Como puedes ver, la ropa ceñida no 
difiere mucho de la forma del cuerpo, es decir, 
si a la figura desnuda añadimos algunos pliegues 
estaremos colocando ropa ceñida. Recuerda, los 
pliegues de la ropa ceñida se conforman de lí- 
neas pequeñas y numerosas. 
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1 interesante el estudio de la ropa holgada, 
¡pues presenta formas más complejas, es decir, se 
forman pliegues que pueden parecer muy compli- 
cados; sin embargo, sólo es la aplicación de lo que 
hemos visto alrededor de este libro. En esta figura, 
la silueta del personaje ha sido muy modificada por 
lo voluminoso de la ropa. Hay algunos temas que no 
abordamos en este libro. Esperamos poder llevarlos 
en posteriores ediciones. 
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